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PASSAT PRESENT

Dur el passat al present significa rellegir la historia amb una mirada
contemporania, viatjar a I'ahir per explicar al present que s’ha vist i com, revisitar un
temps preterit sota el prisma de I'actualitat... Dur el passat al present és una practica
comuna en disciplines creatives de tota mena que, sobre la base d’una recerca curosa,
posa en valor allo que avui encara té sentit.

Els museus, els espais patrimonials, les biblioteques o els arxius sén alguns dels
espais que custodien, tenen cura i fomenten la recerca d’un investigador a partir
d’unes col-leccions, fons o vestigis que no sempre sén accessibles, que sovint sén
inabastables, que estan més o menys ben catalogats pero que sempre s’han de
considerar com patrimoni comu, com la font de la qual hem begut pero també de la
font que sempre poden beure.

Quan visitem els museus, monestirs, jaciments arqueologics o rupestres tenim
accés a la part visible d’'un conjunt que, tot deixant en la invisibilitat allo que s’aparta
del relat patrimonial que fonamenta una de les seves raons de ser, és prou
representatiu del tresor que protegeixen. Ara bé, que hi hagi parts que no es veuen o
obres invisibles a ulls del public, no vol dir que siguin prescindibles ni tampoc que no
tinguin importancia. Malgrat la seva invisibilitat, no és possible determinar la
singularitat d’'un espai sense tenir en compte alldo que emmagatzema, allo que guarda.
| és que les coses no sdn només alld que mostren, siné també alld que amaguen.

Fer visible I'invisible en un espai museistic, monacal, arqueologic o rupestre és
I’exercici al qual han estat convidades Laia Estruch, Dora Garcia, Irene Sola i Monica
Planes, les quatre artistes d’aquest cicle de quatre exposicions. Les quatre son autores
d’una obra que, tot basant-se en llargs processos de recerca i investigacid, materialitza
el moment on el passat i el present es donen la ma. Els quatre espais amb els quals han
treballat les artistes estan gestionats per I’Agencia Catalana de Patrimoni Cultural i
s’ubiquen en les quatre provincies catalanes i els han estat assignats en funcié del
treball que desenvolupa cada una d’elles, la singularitat de les seves mirades, les seves
inquietuds artistiques i el potencial imaginatiu que despleguen en alld que fan.

Tot proposant alternatives d’aproximacio a I’art des de I'extensié imaginaria
d’un paisatge, una imatge, unes pedres o una maquina, I'obra que proposen les quatre
artistes, al temps que s’adscriuen a la recuperacié de la memoria, permeten apropar
llocs allunyats en I'espai i el temps pel fet que totes elles promouen el mateix: un
dialeg amb el passat des dels parametres del present.

En sintonia amb la revisid dels fons museistics endegada arreu del pais per
estudiar i reinterpretar els fons des de perspectives creatives, I'interes del cicle
Passat/Present rau en |'aposta pel foment d’accions subtils amb I'anim de fer
descobriments per camins que transcorren al marge de tota ortodoxia. Es tracta, per
tant, d’una proposta entesa com I'inici d’una futura col-leccié de cerques o d’un relat
de curiositats que, tot mostrant-se en plenitud en espais allunyats I'un de l'altre, allo



gue cerquen, en darrera instancia, no és altre que posar en valor la importancia de
I'acte d’investigar, ordenar, conservar i comunicar coneixement.

ELS ESPAIS / LES ARTISTES

Dels 29 museus i monuments que gestiona I’Agencia Catalana de Patrimoni
Cultural, s’han seleccionat 4 espais que, a rad d’un per provincia, tracen un arc
temporal que va des de la época prehistorica a la era industrial.

Sén els seglients:

LA ROCA DELS MOROS DEL COGUL. EL COGUL, LLEIDA

http://patrimoni.gencat.cat/ca/coleccio/roca-dels-moros

ARTISTA:

LAIA ESTRUCH (Barcelona, 1981) http://laiaestruch.com/

TITOL DE LA PROPOSTA:
HUTE, 2022

Performance

DATA D’OBERTURA AL PUBLIC

25 DE SETEMBRE DE 2022

Amb 42 figures pintades i 260 elements gravats sobre la roca, la Roca dels
Moros és un dels jaciments rupestres més importants de la Peninsula Ibérica. El
conjunt és Patrimoni Mundial de la UNESCO des de 1998.

Aguesta zona de les Garrigues ha estat habitada per I'home de forma
ininterrompuda des del Paleolitic i la cavitat va ser utilitzada durant uns 5.000 anys
com a lloc de culte. Els darrers cagcadors-recol-lectors (VIII-V mil-lenni aC) van deixar-hi
les pintures que pertanyen a I'art llevanti. Més tard, durant el Vi Il mil-lenni aC, els
grups neolitics van prendre’n el relleu per dibuixar a la roca les seves creences
(representacions molt diverses que s’inscriuen dins de I'art esquematic). Els
investigadors hi han identificat també inscripcions posteriors, d’época ibérica i romana,
tot i que moltes sén il-legibles.


http://patrimoni.gencat.cat/ca/coleccio/roca-dels-moros
http://laiaestruch.com/
https://patrimoni.gencat.cat/ca/coleccio/art-rupestre-de-larc-mediterrani

Entre les escenes més destacades hi ha la cacera, amb la representacio d’una
figura humana que porta un arc i unes fletxes i que s’enfronta a un senglar. També
destaquen les figures de diversos braus. La singularitat del conjunt es mostra sobretot
a l'escena que s'ha anomenat ‘la dansa fal-lica’: un grup de dones vestides amb
llargues faldilles i el cos nu s'agrupen en parelles i envolten un home amb el sexe
exagerat. Es tracta d'una excepcional representacio d'un acte ritual que reforga la
identitat de la cova com a lloc de culte rupestre?.

Laia Estruch (Barcelona, 1981). Llicenciada en Belles Arts per la UB, cursa part
dels seus estudis a la universitat The Cooper Union, Nova York, I’any 2010. La practica
artistica de Laia Estruch es desenvolupa, principalment, a I’entorn del camp de les arts
en viu o la performance i pren la veu com a materia primera o element vertebrador
d’unes propostes on el cos -el seu cos- té tant a dir com els dispositius escultorics que
crea i dels quals es val per activar-los. Els seus projectes articulen estratégies per fer
audibles, a través de la veu, continguts textuals o grafics procedents d’arxius diversos,
per crear-ne de nous, a partir de la composicié de partitures i I'enregistrament de so
gue es genera a I’hora d’oralitzar-los.

Guardonada recentment amb el Premi Ciutat de Barcelona en I'apartat d’Arts
Visuals, Estruch ha anat ampliant “els limits de I’art contemporani, la paraula parladai
el teatre experimental per explorar la gramatica comunicativa i emotiva de la veu i
posar a prova les convencions de la seva posada en escena. L'interés d’Estruch se
centra en els extrems i en la porositat de la paraula oral en la seva relacié amb el cant i
el so en brut. L'articulacié de sorolls i significats sovint engloba i excedeix el llenguatge
vocal huma: respiracid, exclamacié, murmuri, udol, crit i xiuxiueig. La veu és
remodelada com un objecte sobrehuma extraordinari. En les seves performances
recents, hi veiem escenes i accions en que el cos d’Estruch queda suspés damunt del
terra, sigui gracies a inflables i a estructures que recorden les dels parcs infantils
(Moat, 2016-2018), a elements de piscina de Crol (2019) o a I'escenari suspées
de Ganivet (2020-2021).”?

La proposta a Laia Estruch de treballar a partir d’aquest espai, respon a l'interés
de I'artista en furgar i investigar els origens de la nostra civilitzacié -el moment en el
qual es gesta i forma la veu, alla on la nostra cultura comenca a prendre forma- i, en
especial, aquella que fa de la tradicié oral la seva pedra fundacional.

El jaciment d’El Cogul, tal com hem apuntat, és un dels conjunts pictorics més
complerts del que es coneix com art rupestre d’escola llevantina. Hi ha
representacions de diferents époques, amb diferents graus d’estilitzacid, esta executat
amb diverses técniques i s’ubica en un balma rocosa creada per I'erosié de les aiglies
del riu Set. A les pintures s’identifiquen figures humanes i animals que, lluny de cercar
el realisme, busquen captar el moviment dotant al conjunt d’'un gran dinamisme. A

! Text procedent del web d’El Cogul
2 Text procedent del https://www.macba.cat/ca/exposicions-activitats/exposicions/apunts-per-a-un-
incendi-dels-ulls-panorama-21/laia-estruch



https://www.macba.cat/ca/exposicions-activitats/exposicions/apunts-per-a-un-incendi-dels-ulls-panorama-21/laia-estruch
https://www.macba.cat/ca/exposicions-activitats/exposicions/apunts-per-a-un-incendi-dels-ulls-panorama-21/laia-estruch

partir d’aquesta i altres consideracions es diu que els autors d’aquestes pintures
podien ser un grup de nomades que, probablement realitzaven la transhumancia.

Segons diu la propia artista, després de visitar aquest jaciment, “m'agradaria
poder treballar en un conjunt de peces musicals que configurin una banda sonora de la
mola de pedra que conserva gravats i imatges pintades, realitzades en diferents
epoques, un espai sagrat, destinat al culte de la fertilitat on homes i dones ens han
llegat el registre del seu paisatge pintat i gravat sobre pedres. M'agradaria que les
peces sonores facin servir el paisatge com a partitura, la configuracié de les roques, el
riu Set, els camins a la vora de la balma, aixopluc natural format per un bloc de pedra
sorrenca esllavissada en la part de la muntanya assentada al canté d’aquest riu, afluent
del Segre. M'agradaria que el conjunt pictoric format per 42 figures pintades i 260
elements gravats sobre la roca d’epigrafia ibérica i llatina, quedés traduit per sons
vocals, fruit d’'un procés de recerca de sons sorgits del contacte del cos amb les
diferents roques, el paisatge, |'aire, el vent, la sorra, i la veu que en surti al transitar-

n

les”.

Interessada pels cants de la transhumancia com a font primigénia de
transmissid de coneixement, historia i vida, Laia Estruch ha trobat en el paisatge del
Cogul la partitura perfecte per extreure la veu de la terra pero també la d’aquells que
deixaren la seva empremta ara fa 5000 anys. Aquesta veu, la seva veu només
s’escoltara en directe el dia que dugui a terme Hute, I'accié que realitzara el proper 25
de setembre al jaciment de la Roca dels Moros. Un cop acabada aquesta accid, la seva
veu, enregistrada, es podra escoltar al centre d’interpretacié del jaciment, juntament
amb una seleccié d’imatges fotografiques i video.







REIAL MONESTIR DE SANTES CREUS. AIGUAMURCIA, TARRAGONA.

https://patrimoni.gencat.cat/ca/coleccio/reial-monestir-de-santes-creus

ARTISTA:

DORA GARCIA (Valladolid, 1965) https://www.doragarcia.net/

TITOL DE LA PROPOSTA:
MARIA MAGDALENA, 2022

Cartel-les manuscrites sobre faristol.

DATA D’OBERTURA AL PUBLIC

30 D’OCTUBRE DE 2022

A la riba del riu Gaia hi trobem el Monestir de Santes Creus, el que va ser el
centre d'una de les senyories monastiques més extenses i influents de la Corona
d'Aragd. Amb una arquitectura solida, greu i austera, I'abadia reflecteix el model
canonic dels monestirs del Cister (juntament amb Vallbona de les Monges i Poblet).
Visitar Santes Creus és reviure un temps en que la puresa i I'allunyament del mén es
concretaven en un punt ben ancorat a la terra.

Fundat el 1160, el moment algid de Santes Creus va ser entre els segles XlIl i
XIV, per la seva estreta relacid amb la noblesa i el llinatge reial. Els reis Pere el Gran i
Jaume Il el Just i la seva muller Blanca d'Anjou van ser mecenes del monestir i van
escollir ser enterrats aqui, en dos mausoleus gotics al costat de I’altar major. L'estudi i
restauracid dels panteons reials, el 2010, van permetre descobrir les restes de Pere el
Gran i Blanca d’Anjou, els Unics reis de la Corona d’Aragé les restes dels quals han
pervingut intactes.

La planta del monestir organitza els espais en funcié de les necessitats de la
comunitat. L'església, oberta al culte el 1225, es un exemple de la transicié del romanic
al gotic. Tot i oferir sensacioé de lleugeresa i grandiositat, és un temple solid i auster.
Contrasta amb I'esplendor del claustre, del segle XIV, el primer d'estil gotic de la
Corona d'Aragé3.

Dora Garcia (Valladolid, 1965) és una artista, docent i investigadora que
treballa I'art d’accié -en el seu cas, la “performance delegada”-, la instal-lacig, la
fotografia i el cinema, sempre amb un vincle molt estret amb la literatura. Es una

3 Text procedent del web del Monestir


https://patrimoni.gencat.cat/ca/coleccio/reial-monestir-de-santes-creus
https://www.doragarcia.net/
https://patrimoni.gencat.cat/ca/coleccio/monestir-de-santa-maria-de-vallbona
https://patrimoni.gencat.cat/ca/coleccio/monestir-de-santa-maria-de-poblet

artista d’abast internacional, present a Minster Sculpture Projects (2007),
representant del Pavellé d’Espanya a la Biennal de Veneécia (2011), seleccionada a la
Documenta 13 de Kassel (2012), Premio Nacional de Artes Plasticas (2021), amb un
extens curriculum i amb obres en museus i col-leccions publiques i privades d’arreu del
mon. Viu entre Sabadell i Oslo.

L'obra de Dora Garcia se centra en I'exploracié dels codis que determinen les
relacions entre individus que comparteixen interessos, il-lusions, recerques, etc... A
partir d’aqui aprofundeix en la relacié entre comunitat i individus en la societat
contemporania, investiga les posicions marginals, rendeix homenatge a personatges
excentrics i antiherois i s’interessa per les relacions entre politica i amor i les formes de
solidaritat entre minories. La dona i la decepcid que arrossega des de fa anys, centra
bona part dels seus interessos més recents. El seu procés de treball es caracteritza per
un temps de recerca molt dilatat que I'artista acaba formalitzant tenint en compte més
que no pas l'objecte, el context on treballa.

La proposta a Dora Garcia de treballar al Reial Monestir de Santes Creus és
deriva del seu interes en desvetllar i furgar els codis secrets de les relacions
comunitaries, les complicitats entre els individus i les estratégies de supervivéncia que
garanteixen la seva continuitat en el temps.




Després de la visita al Monestir de Santes Creus o Reial Monestir de Santa
Maria de les Creus -I'inic monestir de la Ruta del Cister que no té vida monastica
actualment- Dora Garcia va mostrar un interes especial en una série d’imatges i
representacions que, paradoxalment, ressaltaven la preséencia femenina en un
monestir cistercenc de monjos benedictins: un altar de Maria Magdalena, capitells del
claustre amb I'expulsié del paradis o la figura d’una sirena, la tomba de la germana
d’un abat, tombes de monges....

Tal com explica la propia artista “me interesaria conocer mas a fondo una
presencia fantasmal de cadaveres y renacimientos, reflejada en:

- la tumba de Blanca d'Anjou ( y su momia, que fue tirada a un pozoy
recuperada). Blanca de Anjou murid a los 27 afios en un parto después de parir
10 hijos, con sus 1,50 de estatura.

- La tumba de la hermana de uno de los abades con una imagen de la tumba de
la virgen Maria.

- el altar a Maria Magdalena (que en realidad son tres santas juntas). Hay un
hilo de la leyenda que la lleva a morir en Marsella.

- el friso de la historia de Eva”

La seva intervencio es presentara el 29 d’octubre a Santes Creus i constara de 4
0 5 cartel-les manuscrites, titulada Maria Magdalena a través de la qual I'artista
explicara una historia de ficcio en episodis que imagina a Maria Magdalena com la
fundadora de la cristiandat i que viu varis segles després de la seva mort real. Segons
es despren del Nou Testament i de diversos evangelis apocrifs, Maria Magdalena era
una distingida deixeble de Jesus de Natzaret i és des d’una perspectiva forga singular
que Dora Garcia s’aproxima de la seva figura. La seva intervencié, concebuda com una



accid puntual, és també susceptible d’esdevenir una obra permanent en la mesura en
que es pot activar cada cop que s’instal-lin les cartel-les.

CIUTAT GREGA | ROMANA D’EMPURIES. L’'ESCALA (GIRONA)

http://www.macempuries.cat/ca/

ARTISTA:

IRENE SOLA (Malla, 1990)

TITOL DE LA PROPOSTA:
EMPURIES-FOCA, 2022
- Empuries-Foga (2022): 20 postals de Foga, de mides diverses

- Phokaia, Lampsacus, Elea, Marsella, Empuries (2022) una ampolla de
cervesa, dos platets de coctel de fruits secs, un paquet de tabaci un
encenedor

DATA D’OBERTURA AL PUBLIC

26 DE NOVEMBRE DE 2022

Empuries és I'Gnic jaciment arqueologic de la peninsula Ibérica on conviuen les
restes d’una ciutat grega —I’enclavament colonial d’Emporion- amb les restes d’una
ciutat romana -l'antiga Emporiae- creada a inicis del segle | aC sobre les estructures
d’un campament militar roma instal-lat durant el segle anterior.

Ciutat Grega

Durant la primera meitat del segle VI aC, els comerciants grecs procedents de
Focea fundaren i s’establiren sobre un petit promontori estratégicament situat a
I’extrem sud del golf de Roses, la Palaia Polis. Un promontori, a més, ocupat ja des del
bronze final i la primera edat del ferro per una poblacid indigena que havia mantingut
contactes amb el comerg fenici.

Poc temps més tard de I'establiment grec a la Palaia Polis, els emporitans
crearen un nou nucli urba immediatament al sud de |la badia natural, garantint el
control de les instal-lacions portuaries. Aquest nou assentament, ubicat a I'est d’una
de les elevacions que s’aixecaven a I’entorn de les maresmes que delimitaven I’antiga
linia de costa -la “terra ferma” d’Estrabd- és el que es coneix amb el nom de “Neapolis
(ciutat nova), denominacié atorgada per J. Puig i Cadafalch. La ciutat grega
d’Emporion, amb els nuclis de la Palaia Polis i de la Neapolis, va desenvolupar la seva

”n


http://www.macempuries.cat/ca/

activitat urbana d’enca el segle VI aC fins a la preséncia romana I'any 218 aC, quan el
port emporita és utilitzat com a punt d’entrada a la peninsula per a les tropes romanes
en la seva lluita contra I’exércit cartaginés.

Ciutat romana

El 195 aC, Marc Porci Catd instal-la un campament militar a Empuries que fou
I'embrié d'una nova ciutat, creada a principis del segle | aC. En epoca de I'emperador
August, les ciutats grega i romana es van unir fisica i juridicament sota el nom
de Municipium Emporiae (darrer quart del segle | aC).

Mentre que Gerunda (Girona), Barcino (Barcelona), Tarraco (Tarragona) i altres
ciutats romanes de la Peninsula adquirien cada cop més importancia, Emporiae la
perdia progressivament. A la segona meitat del segle Il dC, tota la ciutat romanai el
sector de la Neapolis eren ja abandonats, i la poblacié es va concentrar a Sant Marti
d'Empduries. Aquesta ciutat fou seu episcopal durant tota I'Antiguitat Tardana i els seus
habitants utilitzaven com a cementiri I'area nord de la Neapolis, on trobem les restes
d'una capella funeraria.

Després de la invasio arab i de la recuperacié franca (s. VIII), Empuries fou
capital del comtat carolingi d'Empuries i posteriorment capital del comtat medieval
d'Empdries fins el segle XI, moment en qué el comte trasllada la capital a Castelld. A
partir d'aquell moment, Empuries es converti en un petit nucli de pescadors que el
segle XVI funden la vila de I'Escala.*

Irene Sola (Malla, 1990). Estudia belles arts a la Universitat de Barcelona, té un
master en literatura, cinema i cultura visual per la Universitat de Sussex, ha publicat el
poemari Bestia (Galerada, 2012), Els Dics (L’Altra Editorial, 2017) i Canto jo i la
muntanya balla (Anagrama, 2019).

La tasca creativa d’Irene Sola es desenvolupa indistintament a través de la
literatura i les arts visuals, es caracteritza per I'atencié al detall i el joc, com quelcom
serids segons diu I'artista, i es lliura a I'exploracié a partir de preguntes sobre que vol
aprendre o a quines idees li vol dedicar les seves hores. Irene Sola sent una atraccié
molt forta cap a les histories, les paraules i les maneres de dir. Li agrada explicar
histories perd també escoltar-les i llegir-les. Per tant, I'interessa tant la tradicié oral
com l'escrita, no diferencia entre una i l'altre i explora les formes en que hem mirat el
mon durant segles aixi com la forma com hem omplert de magia o imaginacié certs
territoris de la nostra vida.

Proposar a Irene Sola treballar a partir del vestigis de les ciutats grega i romana
d’Empuries, respon a l'interes de la propia artista per escoltar i llegir histories de tots
els temps perd també en poder explicar-les després de dedicar-li hores en la seva
investigacio.

4 Text procedent del web d’Empuries



Després de varies visites a les ruines d’Empuries visitant les ciutats i els diposits
del museu, Irene Sola sent una especial atraccié per la caixa forta que hi ha en una
cambra amb control de temperatura i on es guarden els diaris d’Emili Gandia, escrits
durant els primers anys d’excavacions a Empuries. °

A partir d’aqui -aquelles primeres excavacions- Irene dona voltes al fet que els
arqueolegs a Empuries excaven tan enrere (o tan avall) com fins al 575 aC i que és en
aquest moment quan van arribar els primers colons. Entre les notes que va prendre la
Irene durant la seva investigacid, justament, hi ha aquesta: “575 aC arriben els grecs
(primer a St. Marti) venen de Focea - Turquia”. Aquesta data representa un
comencament, la fundacié d’Empuries. Pero també un final, un cul-de-sac, un
acabament; pels arqueolegs d’Empuries, abans del 575 aC no hi ha historia, no hi ha
restes, no hi ha grecs.

Després d’un creuament de correus entre I’Elisa i la Irene i la constatacio de
que si els jaciments estan quiets, falcats, aturats en I'espai i els temps, els foceus, els
fundadors d’Empuries van venir i van anar-se’n la proposta que fa la Irene creu que ha
de ser mobil, com els foceus. En paraules de l'artista:

(el meu projecte) “Ha d’anar i tornar del jaciment d’Empuries. Ha de reflexionar
sobre la relacid entre passat i present, perd ho ha de fer des de la flexibilitat i la
lleugeresa que pot aportar amb una mirada creativa, forana i contemporania.

La meva curiositat artistica passa per transcendir el cul-de-sac, per interrogar el
final de les capes, per anar al principi de la Historia del jaciment d’Empuries. Per
investigar el punt d’origen, la ciutat d’on venien aquells que van fundar i establir-se a
Empuries, i la connexid transitoria, i avui en dia ja trencada, entre la colonia de Focea i
la d’Empuries.”

La seva proposta, en conseqiiéncia, comenga per fer un viatge a Focea i els seus
jaciments amb I'anim, com diu Irene, d’emmirallar el dos jaciment -Empuries i Focea- “i
restablir una fugac relacié d’intercanvi entre les dues”. Amb aquesta idea al cap, Irene
viatja a Focea, troba i compra 20 postals de les ruines de I'antic assentament grec i les
envia al Museu d’Empuries amb un text escrit al dors, explicant el seu viatge i altres
impressions del seu periple.

5> Text escrit a partir d’un tex de la propia artista i anotacions meves
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Les vint postals enviades per la Irene des de Focea, juntament amb una vitrina
on, de manera molt clara, s’explica com va ser I'arribada dels grecs de Focea a
Empuries, tal i com li va explicar un grup d’arqueolegs turcs, és el nucli de I'exposicid
que es presentara a la Biblioteca del Museu d’Empuries a partir del 26 de novembre de
2022. A més d’aix0, s’editara una publicacid digital a partir dels textos escrits per la
Irene en les postals i, en una data propera, probablement I'any 2023, es fara una
presentacio publica de tot el projecte a les sales de la Biblioteca del Museu. Al final
d’aquesta presentacio esta previst que les postals entrin a formar part dels arxius del
Museu passant a formar part dels fons de la caixa forta de la sala climatitzada. La
proposta de la Irene, en darrera instancia, passa per obrir el diposit del museu tot
generant una nova pega que s’haura de conservar en la caixa forta que va veure en la
primera visita a Empuries.
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El Museu Nacional de la Ciéncia i la Técnica de Catalunya (MNACTEC) és un
dels tres Unics museus nacionals existents a Catalunya per la Llei de Museus (Llei
17/1990 de 2 de novembre). Es un museu de titularitat nacional depenent de la
Direcci6é General del Patrimoni Cultural del Departament de Cultura de la Generalitat
de Catalunya i adscrit administrativament a I’Agéncia Catalana del Patrimoni Cultural.

A més de la seva seu central a I'antic edifici modernista del Vapor Aymerich,
Amat i Jover, a Terrassa, el MNACTEC té tres seus propies (el Museu de la Colonia Sedd
d’Esparreguera, la Farga Palau de Ripoll i el Museu del Ciment de Castellar de n"Hug) i
coordina les actuacions del seu Sistema Territorial, format per gairebé una trentena de
museus i centres d’interés patrimonial.

El Museu també pertany a les principals xarxes internacionals patrimonials i de
museus de ciéncia, tecnologia, industria i innovacié, com ara el TICCIH (The
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International Committee for the Conservation of the Industrial Heritage), I'ECSITE (The
European Network of Science Centres and Museums), I'ERIH (European Route of
Industrial Heritage) i I'AMCCTE (Asociacién de Museos y Centros de Ciéncia y Técnica
de Espaiia).

El Museu Nacional de la Ciéncia i la Técnica de Catalunya és una institucié
cultural que té per missio estudiar, interpretar, conservar, difondre i mostrar, de forma
innovadora i participativa, la implantacio i evolucio dels avengos cientifics i técnics, la
seva aplicacid industrial, i, molt especialment la seva implicacid i incidéncia social. ©

Monica Planes (Barcelona, 1992) Graduada en Belles Arts per la Universitat de
Barcelona i Master en Produccid i Investigacid Artistica, Monica Planes és una
escultora interessada en la relacié que el ciment manté amb el cos, una matéria
primera de gran rigidesa en relaciéo amb el moviment d’un cos, principalment el seu
cos. La seva obra, de gran caracter experimental, vertebra un discurs que sovint va més
enlla del fet artistic i el seu concepte d’escultura, el llenguatge expressiu que li és més
propi, passa per entendre-la com un ens en moviment continu que només es deté
quan impacte amb nosaltres, I’espectador. Per tant, entén I'escultura en funcié del seu
potencial dialogant.

“Construccions filials”, I'exposicié de Monica Planes realitzada a Can Felipa el
2020, va concentrar l'interés de I'artista al voltant d’un material que, com el ciment,
ens rodeja i forma part de les construccions amb les quals tenim contacte quasi bé
permanent pero que no coneixem massa. Per tal de salvar aquesta distancia, la seva
proposta va consistir en mostrar aquest material en diferents fases, des de la pols fins
a blocs durs i pesats. També posava émfasi en el fet que aquest material, per tal de ser
dur, necessita altres elements com la sorra, la grava o el ferro.

La decisié d’assignar a Monica Planes el MNACTEC respon a l'interes de I'artista
no només pels materials i les formes que poden adquirir sind també i sobretot pel seu
interés pels motors i la seva funcié com a generadora d’energia i matéria, quelcom
molt vinculat al seu treball com escultora.

Després de la primera visita Monica Planes va escriure el seglient:
“darrerament m’interessa la relacié entre moviment, forma i imatge canalitzada a
través de la relacié entre el cos i el material”. També li va interessar I'arquitectura de
I’edifici. “Es un edifici -diu I'artista- que té un motor, I'arquitectura de I’edifici és un
motor que activa les maquines que conté a l'interior. El recorregut del moviment a
través de I'arquitectura de I'edifici. La forma de I'edifici esta preparada per a generar
moviment. L’edifici és una maquina. La maquina de vapor, a través del canvi d’estat de
I"aigua I'edifici es posa en marxa i activa les maquines que té a l'interior. També li van
interessar els distribuidors d’aigua, les peces que comprimien i separaven el flux de
I"aigua de I'edifici.

6 Text procedent del web del MNACTEC



Varies visites després, realitzades tant a la seu central del MNACTEC a Terrassa
com al diposit de Cervera, la Monica troba que és a la sala de la maquina de vapor on
hi ha el cor de la fabrica, que avui és el museu. El fet que una sala estigui dedicada
només a un motor desperta en ella la necessitat de pensar una intervencid que posi en
valor tot allo que hagi tingut a veure en la seva construccio i/o configuracio: la
distribucié de la seva la forca, el material del qual s’alimenta, el material amb qué s’ha
construit, la font energética de qui posa en marxa la maquina, etc... Tot fragmentant la
maquina de vapor en funcié d’aquests criteris i, sobretot, del material que millor els
representa, Planes proposa un conjunt de petites peces que, a la manera d’uns apunts
escultorics, centren I'atencié del public en alld que fa possible que funcioni una
maquina, aquella amb la qual comparteixen I'espai d’exposicid.



